A Cage-projekt (1992-2011)
,Az (it6hangszerekre irt zene: Forradalom.” (John Cage)

Minden bizonnyal John Cage it6hangszerekre irott m(ivei jelentik az it6hangszeres kamarazene
m(ifajanak legfontosabb alapvetését. Jéllehet, a XX. szdzad elsé felének Amerikdjaban valdsaggal
burjanzott az alkotdi, ezen belll a zeneszerz6i kreativitas, kortarsai kdziil minden bizonnyal Cage
latott a legmesszebbre a zene jovGijét illetGen. Az altala alkalmazott kompozicids és hangszerelési
eljarasok tévedhetetlenil vetitették el6re a XX-XXI. szazadi zene fejl6désének irdnyvonalait, mi tobb:
Hosszu és kiterjedt munkdassaga révén Cage ennek a folyamatnak uttorgjévé, majd
vezéregyéniségévé valt.

Rendkivili lehet6ségeket latott az (ithangszerekben — mig a zeneszerzGk jelentBs része addig szinte
elképzelhetetlennek tartotta, hogy fészerepet szanjon nekik kompozicidiban, Cage és az 1930-as, 40-
es évek fiatal amerikai zeneszerz8i (Lou Harrison, Henry Cowell és masok) egész repertoart
alakitottak ki tisztan Gt6hangszereket alkalmazé miiveikkel. Ezek a darabok minden Gt6hangszeres
egylttes, igy az Amadinda szdmara is mai napig az origot jelentik, melyrdl kiindulva a magas szintd
hangszeres gyakorlat megszerzésének lehetGsége mellett felsejlik egy alkotoi-el6adoi jellegl
m(ihelymunka alternativaja is.

Nem véletlen tehat, hogy az Amadinda munkassaganak egyik legfontosabb mérfoldkove az a 6 CD-bdl
allé sorozat, melyen John Cage Osszes Uit6hangszeres darabjanak kritikai megkozelitési felvétele
hallhatd. A 31 kompozicid felvételei - melyeket tobb éves gondolkodas és egy egyhetes new york-i
kutatémunka el6z6tt meg — majd két évtizedig tartottak. Egy ilyen horderejl projektben mar jelentGs
szerepet kap a zenei rendez6 személye is: Wilheim Andrds - Cage munkassdganak legkivaldbb hazai
szakért6je - nem pusztan a kiilsé zenei ,ful” szerepét vallalta; a studidn kivil is aktiv részese volt a
munkdlatoknak, készen barmilyen felmeril6 probléma megvitatasara és megoldasara.

El6késziiletek

Rdacz Zoltan: “1992-ben mar tobb éve elhatdrozott szandékunk volt, hogy lemezre vesszik Cage teljes
Ut6hangszeres életmlivét; ezt elszor 1989 novemberében emlitettem meg neki, amikor a
Huddersfield Contemporary Festival-on talalkoztunk. Vilagossa valt, hogy az 6sszkiadas
munkalataihoz a lehet6 legkdzelebb kell férk6zniink a forrasokhoz, azaz a kéziratokhoz és magahoz a
szerz6hoz, akinek a személyes visszaemlékezései a mai napig felbecsilhetetlen értékiek.”

Racz Zoltan és Wilheim Andras 1992 januarjaban egy hetet toltottek New Yorkban, ahol Cage lakasan
az eredeti kéziratok tanulmdanyozasa mellett folyamatosan konzultaltak a szerzével. A kutatémunkat
budapesti préobafelvételek el6zték meg: Jéllehet Cage ez id6 tajt mar tobbszor hallotta egyes miveit
az egylttes tolmdacsolasaban, fontos volt, hogy véleményezzen bizonyos konkrét hangszerelési,
hangszerhasznalati megoldasokat, melyek — kiilondsen a korabeli és a mai el6addi praxis eltéréseibdl
addéddan — nem egyértelmien kovetkeztek a partiturakbél.

R.Z.: ,,Oriasi kérdéslistaval érkeztem hozza. Felfedeztem példaul, hogy Cage it6hangszeres
életm(ivébdl hianyzik a tremold, ami pedig az Git6hangszeres mUivekben egy rendszeresen hasznalt
eszkoz. Amikor rakérdeztem az okara, nevetve valaszolt: ,,nem tudtunk tremoldzni”. Az 1935-6s
Quartet végén azonban taldltam erre emlékeztets jelzéseket, és végiil ezeknek a hossza segitett
felfejteni a tétel strukturajat, és meghangszerelni a m(ivet. Ugyanebben a darabban felfedeztiink egy
hibat is, amely a struktura szempontjabdl biztosan nem illett oda. Amikor megemlitettem neki, gy
felélénkdlt, mintha darazs csipte volna meg. ,Micsoda?!” — meredt ram, a kovetkez6 pillanatban
pedig mar egyiitt néztiik a kottat. Orok rejtély marad, hogy ez vajon szandékos hiba volt-e a



perzsaszGnyegben, vagy valdban Cage kompozicids technikajabdl adddott az Gitem szerkezete. Az
ilyen kérdések nagyon érdekelték, mert érezte, hogy nemcsak simogatjuk a darabokat, hanem
elmélyediink bennik.”

Volt még egy nagyon fontos tennivald: A partiturakban meghatarozott, elég specidlis hangszerpark
kialakitasa, melynek — bar egy része mar az egyiittes rendelkezésére allt - maradtak még tisztazatlan
elemei. Bizonyos hangszerek esetében mar a pontos beazonositas sem volt teljesen egyértelmd.
Véglil ezekre a kérdésekre is sikeriilt valaszokat talalni a new york-i kutatémunka soran, a beszerzés
azonban tobb foldrészre is kiterjedt — Eurépabdl, Azsiabdl, Amerikabdl egyarant érkeztek hangszerek
az Amadinda hangszerraktardaba.

Hollé Aurél.: , A korai, ’30-as, '40-es évekbdl szarmazé mlvek esetében az igazi kihivast az egyes
szélamok differencialtsdganak megtartasa mellett az 6sszhangzas megtalaldsa jelentette. A kinai tom-
tomokat, konzervdobozokat, vagy kolompokat regiszter-szeri elosztasban (mély, kézepes, magas,
vagy ezek atmenetei) hasznaltuk, mert Ggy gondoltuk, hogy a polifénikus szerkezet ezaltal
érthet6bbé, attetsz6bbé valik (a Lou Harrison-nal k6zésen komponalt Double Music el6szavaban erre
taldlunk is utalast a szerz6ktdl). Ez az elv nagyon jél mikodott pld. a harom konstrukcid esetében, a
She Is Asleep-ben, vagy az Amores-ben, de még a Living Room Music ,taldlt targyait” is igy valogattuk
Ossze.”

Hangszereletlen strukturdk I. — a Quartet és a kezdetek

Cage els6 (it6hangszeres kompozicidja paradox mddon nincs meghangszerelve —azonban épp ez a
tény teszi lehet6vé, hogy az el6addk — természetesen a kompozicids szerkezetet szem el6tt tartva —
sajatos, rajuk legjellemz6bb mddon szélaltathassak meg. A Quartet négytételes kidolgozasa Vaczi
Zoltdn nevéhez fliz6dik és az 6sszkiadas 1. lemezén hallhaté - az Amadinda kordbban évekig jatszotta
ezt a valtozatot, mig elnyerte a felvételen hallhato formajat. Késébb egy haromtételes, joval
puritdnabb hangszerelést is rogzitettek, ez taldlhato az 5. lemezen — az egyetlen m, amely két
el6adasban is a gyljteménybe keriilt.

H.A.: ,Mar a felvételek megkezdése el6tt megallapodtunk abban, hogy az egyes kompoziciékat nem
feltétlenil keletkezési sorrendben rogzitjlik, s6t a sorozat egészét tekintve sem ragaszkodunk merev
idérendiséghez — mindettdl fliggetlentl az elsé két rész gyakorlatilag kbveti a Cage-életmd
kronoldgiajat. Az elsé album kiséréflizetébdl kideril, hogy - bar a lemez anyagat 1992 majusdban
kezdtiik el rogziteni még a Quint hanglemezkiaddnal, mely azonban révidesen megsz(int — a CD csak
évek mulva, 1998-ban jelent meg, immar a Hungaroton gondozasaban. A kiaddévaltas lehet&séget
adott arra, hogy felilvizsgdljuk a mar teljesen 6sszevagott hanganyagot - végil a Quartet és az
Imaginary Landscape No 1 felvételeit tartottuk csak meg, a tébbi darabot pedig Ujra feljatszottuk.
Egyébként a Hungaroton Records-nal nagy mozgasteret kaptunk — teljes autonémiat élveztiink a
studidid6k meghatdrozdsatol kezdve a hangmérndkok kivalasztasdn keresztiil az utémunkalatokig;
még a boritdk szerkesztését is szupervizionalhattuk”

Imaginary Landscape — egy muzedlis technoldgia feltdmasztasa

,A Cornish School studidlehetbségei 6szténoztek egy kompozicidsorozat megirdsdra, melyet
Imaginary Landscape-nek neveztem el. E szerzemények dllando és vdltozo frekvencidju
mérélemezeket alkalmaztak olyan lemezjdatszokon, melyeknek a sebessége vdltoztathatd volt. Az
idétartam a pick-up fel-le emelgetésével volt kontrolldlhatd. Azaz a lemezjdatszot nem a szokvdnyos
reprodukcids céllal, hanem kreativan haszndltam. Ezen kiviil olyan halk hangokkal is dolgozhattam,
melyek csak megfelelS erésitéssel vdlnak hallhatdvd.” (Cage: A Composer’s Confessions)



H.A.: , A technikai hattér szempontjabdl mindenképpen az Imaginary Landscape No 1-3 tlint a
legproblematikusabbnak, elsésorban a frekvencia-, és generatorlemezek miatt. A megfeleld
lemezjatszok beszerzése is gondot jelentett, hiszen Cage 33/78 percenkénti fordulatszamu
készililékeket irt elS, de ilyenek a '90-es évek elején taldn mar csak gy(lijteményekben léteztek. Végil
a rendelkezésre all6 lemezjatszéinkat alakittattuk at ugy, hogy a kivant sebességek elérhet&ek
legyenek. A sziikséges lakklemezek frekvencidibdl felvételeket készitettiink — a generatorzajok
esetében tobbféle hangszinnel is dolgoztunk - majd legyartattuk a lemezeket. Ehhez képest az
oszcillator beszerzése mar gyerekjaték volt. Gyakorlatilag reprodukaltuk azt a hangforras-
infrastruktirat, amely Cage rendelkezésére allt a '40-es években, am id6kdzben technikailag elavult.
A ma hozzaférhet6 digitdlis technika hasznalatat eleve elvetettiik, mert Ugy gondoltuk, hogy
lényeges, Cage szamdra mar akkor nagy jelentGséggel bird faktorok jelenlététél fosztanank meg a
zenét, ez pedig ellentmondott volna az egész projekt filozéfidjanak. Olyan esetekben azonban,
amikor az egyes darabok eredeti szellemiségét ez nem sértette, éltlink a korszer( technikai
eszkozokkel —a masodik darabban elGirt ,coil of wire” erGsitéséhez gramofon pick-up helyett
vonodshangszerekhez gydrtott kontaktmikrofont hasznaltunk. Késébb a Child of Tree és a Branches
felvételeinél a kaktuszok esetében is ezt alkalmaztuk tiimikrofon helyett. Remekil bevalt!”

Credo in Us

LAz litdsékre kompondlo szerzé szdmdra minden hang elfogadhatd, 6 tdrja a mindeddig
akadémikusan kirekesztett ,,nem zenei” hangok birodalmdt, amennyire az manudlisan csak
lehetséges.” (Cage: The Future of Music: Credo)

R.Z.: ,Ez a mii egészen dobbenetes mddon muikodik, errél a legkiilonb6z6bb torténeteim vannak.
Amikor a Varséi Osz fesztivalon jatszottuk ez a darabot, és eljott a pillanat, hogy negyvenot
masodpercre be kellett kapcsolnom a radiét, a kozonség elkezdett nevetni. Ugyanis mint kés6bb
kiderilt, az éppen aktualis lengyel slagerlistas dalt sikerdlt elcsipniink. A darab lemezfelvétele még
érdekesebben alakult: Elhataroztuk, barmi is torténik, nem lesz ismétlés, egyszer vessziik fel a
darabot. Ultem a studidban, a fillemre tettem a fejhallgatét, a kottdnak megfelel6en bekapcsoltam a
radiot... és felcsendiilt a Beverly Hills-i zsaru cim( film zenéje, amely egészen hihetetlen ritmikai
kolcsdnhatdasba kerlilt a Cage-darabbal. De nem csak mi nem hittiik el: a ClassicsToday.com oldalon
példaul azt irta egy kritikus, hogy szerinte manipulaltuk a felvételt. Ezdton szeretném tehat az
utdkornak tGzenni, hogy Cage szellemiségével 6sszhangban, egyetlenegy felvételt elkészitve,
manipulalas nélkil kerilt a Hungaroton-felvételre ez a filmzene a Credo in Us cim( darabban.

Egy megtalalt oldal és egy megtaldlt kompozicié

Az 0sszegz6 jellegli munka igazi értelmét az jelenti, ha targyaval kapcsolatban Uj felismeréseket képes
felmutatni. A Four Dances esetében ez egészen masképpen alakult, mint ahogyan azt az Amadinda
tagjai el6zetesen elgondoltak.

R.Z.: ,Miel6tt folvettiik a darabot, irtam egy levelet az Edition Peters zenem(ikiadd alelndkének, Don
Gillespie-nek, hogy alapos okunk van feltételezni, hogy a kiadott valtozatbdl és a keziinkben 1évé
kéziratbdl is legaldbb egy oldal hidnyzik. Az egész vildgon nem t(int fel senkinek, hidanyosan jatszottak
mindenhol. Szerencsére Wilheim Andrds emlékezett arra, hogy egy amerikai zenetudds ebbdl a

a meglévé szélamanyagot, ami alapjan mar biztosan tudtuk, hogy egész pontosan harmincegy
hidnyzo Gtemet keresiink. Végiil sikeriilt felkutatnunk az akkoriban mar mas szakmaban
tevékenykedd zenetudést, akinek a lakasabol el6kerilt a Four Dances kéziratanak masolata, benne a
harmincegy (itemmel, ami addig az égvilagon senkinek nem hidnyzott! Egy nappal a lemezfelvétel
el6tt érkezett meg faxon a széban forgd rész, amit rogton tovabbkildtem Kocsis Zoltannak, aki a



zongoraszoélamot jatszotta a lemezfelvételen. Ezt kovetSen nagy lett a becsiletiink az Edition
Petersnél is. Amikor az oakland-i Mills College konyvtdraban taldltak egy addig ismeretlen, toredékes
Cage-miivet, egybdl rank biztak a rekonstrudldsat. Hianyos volt a szlamanyag, problematikus volt az
el6kerilt partitura, a kézirat tisztazata pedig nem Cage-t6l szdrmazott. Az egész paksamétat elkuldték
nekilink Pestre, tanakodtunk felette par hetet, és a valaszunk a feladatra a Dance Music (for Elfrid Ide)
felvételén hallhato.”

Hangszereletlen strukturak Il. — Branches, Child of Tree, c omposed Improvisations és a szam-
darabok

LA Ji Kinget minden olyan tevékenység kbzepette haszndlom, ahol nincs szé valamiféle célrdl,
6rémszerzésrél, a jO és a rossz kbzotti megklilbnbéztetésrél. Tehdt ha zenét szerzek, kblteményt irok
vagy grafikus miveket készitek.” (Cage: | Ching (Tokyo Lecture))

H.A.: ,Bar mindig tudtuk, hogy Cage zenéjével foglalkozni az egyes miivek gondolati hatterének
megértése nélkil szinte lehetetlen, a sorozat utolsd két lemezén taldlhatd darabok szinte filozéfiai
elmélylést igényeltek mar pusztan a szerz8i instrukcidk értelmezése miatt is. Mig a szam-darabok
(pld. az Amadindanak kompondlt, teljes CD-id6tartam hosszlsagu Fours4) rugalmas, de megkomponalt
id&strukturat hordoznak, a c Zomposed Improvisations, a Child of tree és a Branches leirasaban Cage
részletesen végigvezeti az el6addt a kompondldsi folyamaton —am ezekben az esetekben kizardlag a
szerz6i szandék odaadd megértése avathatja igazi szerz6tarssa a muzsikust. Ez a munka — akar
kozvetlendl a Ji King-et hasznaltuk, akar a zeneszerzg éltal (szintén Ji King-alapu) tablazatokat — az
onkifejezés korlatozasa, az egyéni akarat visszafogdsa mellett a valtozds természetének elfogadasara
irdnyitotta a figyelminket.”



